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Das neue Kunstereignis im digitalen Zeitalter

Die Globalisierung und die digitale Revolution verandern die Welt. Die JPEERIZLITLE]
ein Prozess gegen

polyphone, multipolare Manifestation GLOBALE, Labor und Akademie

zugleich, zeigt mit Ausstellungen, Konzerten, Performances und Sympo- RZASSELIGUILT S
. . . . . . . . 19.-21. Juni 2015

sien die entscheidenden kiinstlerischen, sozialen und wissenschaftlichen

Tendenzen des 21. Jahrhunderts.

Kunst und Evolution
Augen und Hande sind von der Natur hervorgebrachte Organe des Menschen. Seit Jahrtau-
senden haben Menschen mit ihren Handen und Augen, ihren natiirlichen Werkzeugen, Kunst
hergestellt. Von Leonardo da Vinci Gber Joseph Wright of Derby bis zu den Impressionisten
haben die Maler das natiirliche Licht der Sonne mit Farbe dargestellt. Zu

o Beginn des 19. Jahrhunderts begannen die Ma- eLILEET LS
EXO-EVOIUtlon ler, ihre Staffelei unter freiem Himmel —en plein

von Transsolar &
air — aufzustellen, um die Landschaft in natiirlichem Licht abzubilden. Die RESTECUEEVSIESIN Der Mensch schafft mit den Maschinen und Medien kiinstliche Organe, mit denen er

Freilichtmalerei war einerseits der Triumph des natirlichen Tripels
Licht, Luft und Farbe, andererseits bendtigte der Kiinstler aber auch
fertige kinstliche Farben in transportablen Tuben und eine tragbare
Staffelei, das heif3t technische Fabrikate.

Luft ist wie die Hand ein Produkt der Evolution. Das luftverarbeitende
Organ Lunge ist die evolutiondre Antwort auf die luftgeséattigte At-
mosphare, die das Ergebnis eines Millionen von Jahren wahrenden
Prozesses der Photosynthese ist. Die auf der Erdoberfliche lebenden
Wesen haben eine Lunge, die vom Sauerstoff lebt, der die Erde umgibt.
Das Auge, das lichtverarbeitende Sinnesorgan, ist die beschrankte
Antwort der Evolution auf die lichtausstrahlende Sonne. Die nukleare
Fusion in der Sonne erzeugt eine massive Strahlungsenergie, die sich als Wellen

Teilchen von Energie (Photonen, von griech. phon >Licht<) bestehen kann. Doch

diese Sonnenstrahlung ist nur partiell sichtbar — Mikrowellen, Rontgenstrahlung und lange
Radiowellen sind unsichtbar. Das menschliche Auge ist nur fiir einen begrenzten Wellen-
bereich empfindlich: fir das Spektrum zwischen 380 nm (violett) und 780 nm (rot) Wellen-
lange, das wir Licht nennen. Heinrich Hertz hat zwischen 1886 und 1887 durch Experimente
mit Funkenentladung nachgewiesen, dass Licht aus elektromagnetischen Wellen besteht.

wellen. Das Ohr ist die evolutionare Antwort auf die

Existenz von Schallwellen so wie das Auge auf die Existenz von
Licht. Mit seinen natiirlichen Sinnesorganen wie Auge, Ohr, Hand
und Lunge operiert der Mensch in einem beschrankten Frequenz-
bereich und in einer begrenzten Sphare. In seiner Sphéren-Trilo-
gie (1998-2004) beschreibt Peter Sloterdijk diese differenzierten Spharen der Lebewe-
sen und Lebensweisen. Der Mensch lebt in der Klammer von zwei »kritischen Zonen« (E.
Codman, 1934): unten die terrestrische Zone vom Baumkronenraum zum Grundwasser-
korper, wo die meisten gefahrlichen und degenerativen Veranderungen von Stoffumset-
zungsprozessen stattfinden (Anthropozan), und oben die aerologische Zone, die Stra-
tosphére jenseits des normalen Signalraums, die eine heimliche Domane des Militars ist.
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New Sensorium

wie fiihlen wir
im digitalen Zeitalter?

Kunst und Infosphére
Obwohl die Erde seit ihrer Entstehung von einem elektromagnetischen Feld umgeben ist
und die Sonne elektromagnetische Wellen ausstrahlt, wurde die Entdeckung der Magnet-

eigenschaften der Erdkugel (W. Gilbert, 1600) erst vor circa 130 Jahren durch die Experi- [t eul: o ciie rl s
Siegfried Zielinski u. Norval Baitello jr.

mente von Heinrich Hertz und anderen nutzbar gemacht, deren Produkt die telematische
Kultur (tele, griech. >sFerne<) von Telegrafie, Telefonie, Television, Radio und Internet ist.
Augen, Ohren, Hande, Lunge sind Antworten der Evolution auf natiirliche Bedingungen wie
Sonnenlicht, Schallwellen, Atmosphare. Malerei und Musik, die Kunstformen der Hand und
des Mundes fiir das Auge und das Ohr, sind erste Antworten des Menschen auf die Evolution
mit den von der Evolution hervorgebrachten natirlichen Organen und den von Menschen
hergestellten Instrumenten innerhalb der historischen beschrankten Frequenzen bzw. Wel-
lenlangen. Seit der Mitte des 20. Jahrhunderts gibt es nun neue elektronische und digitale
Kunstformen wie Film, Video, Computer, die das vom Menschen seit 130 Jahren eroberte
erweiterte Spektrum der elektromagnetischen Wellen benutzen. Warum auch sollte dieses

o neue Feld allein den Wissenschaften tberlassen bleiben?
Renalssance 2°O Zu den Réatseln der Evolution gehért, warum uns die Natur
nicht mit natiirlichen Organen ausgestattet hat, um ein gréReres Spektrum der elektro-
magnetischen Wellen wahrzunehmen, z.B. ist die Tera-
hertz-Strahlung (zwischen Infrarot-Strahlung und Mi- et i

. . R spektakulare Blicke mit einem

krowellen) fiir das menschliche Auge unsichtbar, aber RV e [l =g (T
sie dient der Sichtbarmachung durch maschinelles
Kérperscannen bei der Sicherheitskontrolle am Flug-
hafen. Der Mensch musste sich daher selbst kiinstliche,
technische Organe wie Radio, Telefon, Fernseher, Ra-
dar, Satelliten, Global Positioning Systems und Smart-
phones bauen, um das Spektrum der fiir den Menschen |
zugénglichen elektromagnetischen Wellen zu erwei-
tern. So entstand nach der Atmosphére eine immer &'
groRRer und dichter werdende Infosphiére, eine die Erde S
umspannende Hiille aus Funk- bzw. Radiowellen fiir die &
leitungslose Ubertragung von Sprache, Bildern und e
anderen Daten. Dieses weltweite, den Erdball umspannende -srgeec?a:gllasrt\t\i:/svtsa:vith
Netzwerk von drahtlosen Funkverbindungen garantiert den glo- RERVEISARELT LR S5
balen Datenaustausch, von der Bérse bis zum Flugverkehr, und
die Organisation des Verkehrs von Waren und Menschen. Wir leben somit in einer neuen
Sphare, der Infosphare, die fir das Leben von 7 Milliarden Menschen auf dieser Erde ebenso

notwendig geworden ist wie die Atmosphére. NoetiSChe Wende

Kunst und Exo-Evolution
Mit der wissenschaftlichen Revolution der Neuzeit und der folgenden industriellen Revolu-
tion, fiir welche die Gleichung »Machinery, Materials, and Men« (F. L. Wright, 1930) gilt, hat

die Verbrechen des

eine Wolke im ZKM

Cloudscapes
a cloud in the ZKM
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in einem elektromagnetischen Feld ausbreitet und gleichzeitig aus winzig kleinen JRESICLCICERIEHTESE zu erahnen beginnen, weil ihre Zeitspanne gemessen an den Evolution Exo-Evolution comprise tiny particles of energy (photons, from the Gr.

»Selig sind, die da hungert und diirstet
nach der Gerechtigkeit« Matthaus, 5,6

der Mensch vom Mikroskop bis zur Eisenbahn Werkzeuge geschaffen, die es ihm erlaubten,
die Grenzen seiner natiirlichen Organe zu iberschreiten, seine Wahrnehmung der Welt zu
verdandern und in bisher unsichtbare Zonen zu erweitern.

Indem der Mensch sich aufrichtete, wurden die Hande zum ersten Werkzeug des Men-
schen. Mit den Handen schuf der Mensch neue Werkzeuge, Metawerkzeuge, mit denen
er wiederum neue Werkzeuge schaffen konnte. Mit den Werkzeugen trat der Mensch aus
der natiirlichen Evolution heraus und wurde zum ersten »Freigelassenen der Bio Art
Schépfung« (J. G. Herder, 1791). So entstand aus der Hand das Handwerk und

aus dem Handwerk die technische Kultur. Seit der maschinellen Revolution wurden immer
mehr natilrliche Funktionen und Organe in technische Werkzeuge ausgelagert: die Hand in
den Hammer, der FuB in das Rad, das Auge in das Mikroskop oder Teleskop, die Stimme
in das Mikrofon, usw. Seit der digitalen Revolution werden immer mehr mentale Prozesse
exteriorisiert: neuronale Netze in Rechenmaschinen, Denkvorgange in Algorithmen, usw.

die Defizite der natilrlichen Organe kompensiert: Von der Brille als Exo-
| Auge Uber das Horgerat als Exo-Ohr bis zum Exo-Skelett, das Gelahmten
hilft, sich zu bewegen, beobachten wir eine Vermehrung von Exo-Orga-
nen, Exteriorisierungen natirlicher Organe. Der Mensch schafft aber
auch neue technische Organe bzw. Werkzeuge. Die Exteriorisierung
geht so weit, dass sogar nach Leben auRerhalb der Erde gesucht wird
(Exobiologie, Exoplaneten). SchlieBlich soll das Leben selbst, z.B. die
Fortpflanzung des Lebens, vom Menschen externalisiert und im Labor
kiinstlich, technisch, hergestellt werden kénnen (Exo-Schwangerschaft).
Die Summe aller Werkzeuge, Maschinen und Medien bildet die Exo-Evo-
lution — eine von Menschen gemachte und gesteuerte Exo-Evolution
kiinstlicher Organe bzw. Werkzeuge, deren Konturen wir erst

Milliarden Jahren nattirlicher Evolution nur ein Bruchteil ist.

Renaissance 2.0

Bodenlos
Vilém Flusser und die Kiinste

Retooling

Zu den klassischen Systemen der Welterklarung und -verédnderung wie
Religion, Politik, Philosophie, Kunst traten in der Neuzeit die Natur- und

»Blessed are those who hunger and thirst [ ] I
for righteousness« Matthew, 5,6
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The New Art Event in the Digital Age

Globalization and the digital revolution have transformed the world. With JRLERETTIED
. . Bl a trial against
exhibitions, concerts, performances and symposia, the polyphone, multi- [N

polar event GLOBALE - both laboratory and academy — presents the de- [RASiUe il

.. .. . . cpe . . J 19 - 21, 201
cisive artistic, social, and scientific tendencies of the twenty-first century. une 19 015

kind has created an entire universe of tools, from the microscope to the railway. These
tools have both facilitated humans’ reach beyond the constraints of their natural organs,
and enabled them to transform their perception of the world to extend this reach even into
hitherto invisible zones.

Once members of the genus Homo began to stand fully upright, the hand became the pri-
Art and Evolution mary tool. With their hands, human beings created new tools, meta-tools with which they, in
Human eyes and hands were created by nature and evolution. For millennia, human beings turn, were able to create yet more tools. With the advent of these tools humankind stepped
have produced art with their hands and with their eyes — with their natural tools. Over the out of natural evolution, and became »the first liberated member of |nfosphere

ages, painters, from Leonardo da Vinci and Joseph creation« (J. G. Herder, 1791). Hence, handicrafts developed from

Wright of Derby to the Impressionists, have portrayed [ GCGECCuarEue e thc hand, and technical culture from handicrafts. With the arrival of the mechanical rev-

LWLELEICEITEELESAN the natural light of the sun with paint. At the be- olution natural functions and organs were increasingly »outsourced« and
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the digitale age?

ti i Lo . .
o ginning of the nineteenth century, painters began
setting up their easels en plein air, in order to depict

externalized: the hand to the hammer, the foot to the wheel, the eye to the
microscope or telescope, the voice to the microphone, and so on.

the landscape in natural light. Outdoor painting
represented the triumph of the natural triad of light, air, and color, but

Since the digital revolution, an increasing range of mental processes have
' also been outsourced, for example, neuronal networks in calculating ma-

the artist also required manufactured, artificial paints in transportable
tubes and portable easels, in other words, technical products.

Like the hand, the air is a product of evolution. The air-processing
organ, the lung, is the evolutionary response to the oxygen in the at-
mosphere, which is the result of photosynthetic processes developing
over the course of billions of years. The animate creatures dwelling on
the earth’s surface possess lungs, which live on the oxygen in the atmosphere that
envelops the earth.

The eye, the light-processing sense organ, is evolution’s limited answer to the light-emit-
ting sun. Nuclear fusion in the sun generates massive radiation energy, which spreads in
wave form in an electromagnetic field, and which may at the same time

phon light<). Whereas solar radiation is partially visible,
microwaves, roentgen radiation (X-radiation), and long radio waves are
invisible. The human eye is only sensitive to a limited waveband: namely,
to the spectrum between 380 nm (violet) and 780 nm (red) wavelengths,
the phenomenon we refer to as light. In a series of experiments carried

Technikwissenschaften hinzu. Die Wissenschaft kannte keine Inhibition, Atmosphére -_— |nfosphere out on spark discharges between 1886 and 1887, Heinrich Hertz proved
Wellen mit Frequenzen zwischen 20 Hz (Hertz) und 30.000 Hz heiRen Schall- GIObaI ContrOI durch Experimentalsysteme und die noetische Wende von

einer sprach- zu einer werkzeugbasierten Kultur das Spektrum ihrer Wahrneh-
mung von den Atomen bis zu den Molekilen zu erweitern und damit die Welt zu veran-
dern. Die Kunst hat sich allzu lange auf die natiirliche Wahrnehmung beschrankt. Wah-
rend die Wissenschaft mit Hilfe von Apparaten in bisher unsichtbare Zonen vorgedrungen
ist, blieb die Kunst an der Oberflache des sichtbaren Spektrums. Heute nahern sich Kunst
und Wissenschaft durch gemeinsame neue Technologien einander an. Die Werkstatten der
Kiinstler gleichen den Laboren der Naturwissenschaftler. Die Werkzeuge und Wissensfor-
men von Wissenschaft und Kunst befinden sich von der visuellen Forschung der Op-Art bis
zur Art-based Research in einem Dialog. Diese neue Verschrankung von
Kunst und Wissenschaft erinnert an das 17. Jahrhundert, an das Siécle ZSHRICEE]
d’or, und an die Renaissance. Wir sprechen daher von einer um arabi- itttk
sche und asiatische Quellen erweiterten Renaissance 2.0.

der Infosphére

Die performative, mediale, digitale und handlungsorien-

tierte Kunst der Gegenwart will von
der Veranderung der Welt nicht

ausgeschlossen bleiben, sondern =—————
will wie die Wissenschaft zu ihrer

Erkenntnis und Konstruktion beitra-

gen, und ersetzt daher Reprasentation durch Realitat. Sie

eroffnet neue Perspektiven und Optionen fir die digitale -
Gesellschaft des 21. Jahrhunderts, fir welche die Glei-

chung »Medien, Daten und Menschen« gilt.

Die Museen, die Printmedien und der Kunst-
markt, wechselseitige Komplizen, verweigern diese Kunst ——
dem Publikum, obwohl diese weltweit existiert. Deswegen Ryoji Ikeda

wurde die GLOBALE ins Leben gerufen. :’};‘; i';':foisnphere

Kunst und digitale Revolution

Die Kunst reagierte im 20. Jahrhundert auf den Stress der massiven Reiziiberflutung durch die
Big Data Environments mit einem Reduktionsprogramm: Stille in der Musik, Monochromie in
der Malerei. Im 21. Jahrhundert verabschieden sich die Kiinstler von der subjektiven Expression
und verarbeiten auf wissenschaftlicher Basis das Rauschen der Daten und die Erzeugerpro-
gramme der Algorithmen zu akustischen und visuellen Kunstwerken von iberwiltigender
sublimer Asthetik. Sie machen uns die Black Boxes der Infosphire sichtbar, sie 6ffnen dort
Tiren, wo sie keiner sieht. Sie bauen die neuen Kathedralen des Klangs und des Lichts. Die
digitale Revolution verandert den Kunstbegriff, indem sie seine Komponenten freisetzt. Mit der
Fotografie hat der Maler das Monopol des Bilderherstellens verloren, mit der digitalen Technik
der Kiinstler sein Monopol auf Kreativitat. Nicht nur ist jeder Mensch Kiinstler, sondern jeder

| Mensch wird durch die sozialen Medien zu Sender und Empfénger. Dadurch entstehen auch
& neue politische Aktionsformen, welche die Emanzipation des Individuums und die Partizipation

der Birger férdern. Sie warnen vor den negativen Effekten der Globalisierung und

Digitalisierung wie z.B., dass der Freigelassene der Natur zum Gefangenen einer AR
und Medientechnologie

Sicherheits-Junta wird, denn die Gefahr der Verschmutzung gilt fir die Info- wie RECHEEISE

. " CL ey e g P . - Lorenzstrasse 19
fir die Atmosphare. Freiheit fir die Infosphare ist Gesetz und ein 11. biblisches EE{GRIAEHHILG

Gebot ist notwendig: »Du sollst nicht www.zkm.de

begehren deines Nachbarn Daten.« [EeERPAVLEIEE, SRR S RV Wl MeteT e il R Q[T
bis zu Algorithmische Revolution (2004), auf die Risiken und Opti-
onen der digitalen Revolution hingewiesen. Ebenso hat das ZKM

H H H die geopolitische Kartografie der Kunst entschieden erweitert und

Deswegen begmnt die GLOBALE mit neue Kunstkontinente von Asien (Thermocline of Art. New Asian
einem Tribunal: mit einem Prozess RlC gl Rl LUl C G R U &R M L e Ll R LS
. Line, 2004) prasentiert. Mit The Global Contemporary. Kunstwel-

(F. Kafka, 1915) gegen die Verfehlungen [Erspmass (2011-2012) hat das ZKM die Gleichheit und Kon-
Bl vergenz der Kulturen untersucht. Diese beiden Forschungslinien

des 20. Jahrhunderts und dessen Ver des ZKM - die gravierenden Veranderungen der Welt durch die

brechen gegen Mensch, Tier und Natur. [REISEIEEN IR ReIERo oI LY Ve T RN Y We el ReEH
Peter Weibel neue Ausstellungsformat die GLOBALE zusammengefiihrt.

that light consists of electromagnetic waves.
Waves with frequencies in the range 20 Hz to 30,000 Hz are referred to as sound waves. The
ear is the evolutionary answer to the existence of sound waves, as is the eye to the ex-
istence of light. In the case of natural sense organs, sight, smell, taste, touch, and hear-
ing, the human being operates within a limited frequency range and in a lim-

ited sphere. In his trilogy Spheres (1998-2004) Peter Sloterdijk explores these | . R
differentiated spheres of living creatures and modes of living. The human be- =& = !
ing is bracketed between two »critical zones« (E. Codman, 1934): below is the
terrestrial zone, from the tree canopy down to the groundwater body, where ©
the most dangerous and degenerative transformations in substance conversion
processes occur (Anthropocene); above is the aerologic zone, the strato- y

sphere, beyond normal signal space, which is a secret domain of the military. &

TR
i

Art and Infosphere
Although the earth has been surrounded by an electromagnetic field ever since its forma-
tion, and the sun has radiated electromagnetic waves, it was work on the magnetism of
. o the earth (W. Gilbert, 1600) and the experiments
Selsmog ra pth SOU nd of Heinrich Hertz and others proving the existence
of electromagnetic waves a mere 130 years ago that resulted in the telematic culture (tele,
Gr. remotec) of telegraphy, telephony, television, radio, and Internet.
The eyes, the ears, the hands, and the lung are evolution’s response to natural conditions
including sunlight, sound waves, and atmosphere. Painting and music — the art forms of
the hand and the mouth for the eye and the ear — are the human being’s first responses to
evolution that utilize these two natural sense organs, brought forth by evolution itself, and
manufactured instruments contrived by human beings within the limited range of frequen-
cies or wavelengths visibly or aurally accessible to humans.
Pan Gonkei New electronic and digital art forms, such as film, video, and
g:: M‘?::;igfﬁr:aﬂi"svfg computers that use the extended spectrum of electromag-
netic waves conquered by humans 130
years ago, began to appear around the
mid-twentieth century. Indeed, why should this new
field remain the exclusive preserve of the sciences?
The question as to why nature has not equipped
us with the kind of organs capable of perceiving
a larger spectrum of electromagnetic waves con-
tinues to be one of the enigmas of evolution. For
- example, terahertz radiation (between infrared and
Mo X microwaves) is invisible to the human eye, although
Pan Gonkei it serves a visualization function in full-body scan-
UETEIRCAnCEINIELUIM ners for security control at airports. Thus humans were obliged to
of Chinese art e . .
construct artificial and technical organs themselves, such as radio,
telephone, television, radar, satellite, global positioning systems,
and Smartphones, in order to extend the spectrum of electromagnetic waves accessible to
them. Hence, after the atmosphere, an increasingly expanding and dense infosphere began
to emerge; a canopy of radio waves enveloping the earth for the wireless transmission of
language, images, and other data. It is this worldwide network of wireless radio connections
spanning the earth that ensures the global exchange of data — from the stock market to air
traffic — and the organization of goods and passenger transportation. We thus live in a new
sphere, the so-called infosphere, and the infosphere has meanwhile become as necessary
for the lives of the over seven billion human beings inhabiting the earth as the atmosphere is.

Art and Exo-Evolution
With the scientific revolution of the modern age and the subsequent industrial revolution,
for which the equation »Machinery, Materials, and Men« (F. L. Wright, 1930) holds, human-

Reset Modernity!
curated by Bruno Latour

Engineering Culture

e

Digital Revolution

chines, thought processes in algorithms.

By means of machines and media, humans create artificial organs which
compensate for the shortcomings of their natural organs: from eye-
| glasses as exo-eye, from hearing aid as exo-ear through to exo-skeleton,
which helps the disabled to move, we are witnessing the emergence of
an ever greater number of exo-organs — the exteriorization of natural or-
gans. In addition, humans also create new technical organs or tools. Exteri-
orization has now gone so far as to search
for life outside the earth (exo-biology, exo-planets). Ul- [Ty g
timately, the aim is to exteriorize life itself, for example, [RUELCIERGRCE]

the exteriorization of human reproduction, life artificially

and technically manufactured in the laboratory (e.g., exo-pregnancy).
The sum of all tools, machines, and media is what constitutes exo-evolu-
tion: a humanmade and controlled exo-evolution of artificial organs or tools. The contours
of this development we are only just vaguely beginning to perceive since their timescale is
not even the blink of an eye compared to the billions of years of natural evolution.

HA Schult

Renaissance 2.0
In the modern age, natural and engineering sciences were added to the classic systems for
explaining and transforming the world, such as religion, politics, philosophy, and art. By

means of experimental systems and the noetic turn — a shift from lan-
Tomas Saraceno . . .
die Netze, die wir kniipfen [CAGEARS tool-based culture — science had no qualms about increasing

its scope of enquiry to atoms and molecules in order to change the

i == world. Art has limited itself to the constraints of natural perception

for far too long. While science has penetrated into hitherto invisible

zones with the aid of apparatuses and devices, art has remained on

the surface of the visible spectrum. Today, art and science are drawing

closer together for they both use the same new technologies. Artists’

studios now look the same as science laboratories. The tools and the

forms of knowledge in science and art are engaged in dialog, from

By the visual research of Op Art through to art-based research. This new

interlinking of art and science is very reminiscent of the seventeenth

nets which we link . .

century, the Siecle d’or, and the Renaissance. Hence, we may well

refer to a Renaissance 2.0, which includes Arab and Asian sources.

Contemporary performative, media, digital, and action-oriented art has not the slight-

est intention of being excluded from the transformation of the

world; it seeks to contribute to its construction, and to replace GIObaI Games

representation with reality. Such art opens up new perspectives and options for the digital
society of the twenty-first century, for which the equation »media, data, and men« holds.

Museums, print media, and the art market, are accomplices in denying this art to the pub-
lic, although it exists all over the world. It was for this reason that GLOBALE was initiated.

.y

Art and Digital Revolution
In the twentieth century, art responded to the stress of the massive flood of stimuli
caused by big data environments with a program of reduction: silence in music, mono-
chromatic paintings. In the twenty-first century artists abandoned subjective expression,
and began processing, with scientific methods, the noise of data and
the generator programs of algorithms into acoustic and visual works
of art with outstandingly sublime aesthetics. They rendered visible to us the black boxes
of the infosphere, and they opened doors in places where apparently none existed. They
built new cathedrals of sound and light. The digital revolution changes the notion of art
by liberating its components. With the emergence of photography, painters forfeited
their monopoly on the production of images; and, similarly, with the introduction of digi-
tal technology, artists are obliged to yield their monopoly on creativity. Not only is every-
body an artist, but, through the social media, everyone has become a transmitter and a
receiver. In this way, new political forms of action emerge, which empower and support
the emancipation of the individual and foster civic participation. They warn against the
negative effects of globalization and digitalization, namely, that the
liberated member of nature is now rapidly becoming the hostage REANIKEHIEIIIFNG:
o . . and Media Karlsruhe
of a security junta: the danger of pollution holds good for the info- [EEJEIFETEERE)
. . 76137 Karlsruhe
sphere no less than it does for the atmosphere. Freedom for the info- [efita
. RT www.zkm.de/en
sphere is law, and an 11th Biblical

commandment is now called for: RS G T T R ieTa W - aetelte /1o M A FEIIO) R TLoTVTe | (R (o WAV /o ToTa1 4oyl e}

. Revolution (2004) — the ZKM has been consistently calling attention

»Thou shalt not covet thy neigh- [REEYSEEEpm opportunities of the digital revolution since 1999. The

> ZKM has also made decisive contributions to expanding the geopo-
bor’s data.« D ! :

litical cartography of art, thus presenting the new art continents of

Asia (Thermocline of Art. New Asian Waves, 2007) through to South

. . America (Ruth Vollmer & Gego. Thinking the Line, 2004). With The

Hence, GLOBALE begins with a e/ Contemporary. Art Worlds After 1989 (2011-2012), the ZKM in-
H Wi i vestigated the equality and confluence of cultures. These two lines of
tribunal: with a trial (F' Kafka, 1915) research at the ZKM, the far-reaching changes to the world following
in which the twentieth century [l EEEINELCRGEY.IeliCINEV NI BEICEC TN TellT LI (eI T IR

T . . . the exhibition format GLOBALE.
is indicted for its crimes against

humans, animals, and nature. /////// I< I I I
Peter Weibel zkm karlsruhe



